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Ins Licht geriickt - Der Maler Jean Jacques Liischer

(1884-1955)

DINA EPELBAUM

Im Herbst 2021 fand im Kunst Raum Riehen eine Retrospektive tiber den Maler Jean Jacques Lischer
statt. Die Ausstellung «Ins Licht geriickt> beleuchtete das vielseitige Werk des zu Lebzeiten

tber die Region hinaus bekannten Kinstlers. Sie rickte nicht nur Lidschers Lebenswerk ins Licht

der Aufmerksamkeit, sondern auch ein Kapitel der Basler und Riehener Kunst- und Kulturgeschichte

in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts.

GROSSBURGERLICH UND MUSISCH BEGABT

Jean Jacques Liischer wird am 4. September 1884 in Basel
geboren." Er wichst im Haus Schliisselberg 17 beim Miins-
terplatz als Zweitédltester von sieben Geschwistern in
einem grossbiirgerlichen, von Kunst und Musik geprigten
Milieu auf. Seine Mutter ist Marie Rosalie Burckhardt, die
Tochter des Riehener Arztes und Besitzers des Alten Wen-
kenhofes, Martin Burckhardt-His. Jean Jacques Liischers
Vater, der Bankier Rudolf Liischer, betreibt das Bankhaus
Liischer am Aeschengraben 16 in Basel.

Jean Jacques besucht das Humanistische Gymnasium
am Miinsterplatz. Schon friith hegt er den Wunsch nach
einer Kiinstlerausbildung. Der Vater stellt jedoch fiir den
musisch begabten Sohn eine abgeschlossene Matura als
Bedingung. Am Gymnasium lernt Jean Jacques seinen
lebenslangen Freund, den Maler Karl Dick (1884-1967)
kennen. Liischer gewinnt jahrlich den Preis fiir den besten
Zeichner der Schule. Ausserdem ist er ein passionierter
Violinist.

Nach der Klassischen Matura mit Griechisch und Latein
nimmt er Unterricht in Zeichnen und Modellieren an der
Allgemeinen Gewerbeschule bei den Malern Fritz Schider

(1846-1907) und Rudolf Léw (1878-1948). Die weitere Aus-
bildung fithrt ihn nach Miinchen an die private Malschule
von Heinrich Knirr (1862-1944). Wie viele seiner Zeitgenos-
sen setzt er seine Ausbildung in Paris fort. Ab 1904 studiert
er dort fiir 15 Monate an der renommierten Académie
Julian, gemeinsam mit seinen Basler Malerfreunden Karl
Dick, Paul Basilius Barth (1881-1955) und Numa Donzé
(1885-1952), mit denen er zeitlebens freundschaftlich
verbunden bleibt.

Die Académie Julian nimmt im Gegensatz zur offiziellen
Ecole des Beaux-Arts Studierende unabhingig von ihrem
Geschlecht und ihrer Herkunft auf und ist deshalb bei aus-
landischen Kunstschaffenden besonders beliebt. Frauen
diirfen in separaten Klassen dieselben Kurse wie Midnner
belegen. Liischer geniesst das Grossstadtleben, besucht
die Museen, interessiert sich fiir die alten Hollinder, die
Impressionisten und den franzodsischen Realismus sowie
vor allem fiir die Malerei von Camille Corot, Gustave Cour-
bet, Edouard Manet und Paul Cézanne: «Diese Malerei
regte mich stark an, in ihr sah ich den einzig richtigen
Weg», schreibt er Jahre spéter in seiner autobiografischen
Schrift Brief an einen jungen Maler.”



Jean Jacques Liischer: Familienbild, 1904, Ol auf
Leinwand, Kunstmuseum Basel.

Jean Jacques Liischer: Das Haus in der Provence
(Mas Blanc), 1914, 01 auf Leinwand, Privatbesitz.

Blick in die Ausstellung im Kunst Raum Riehen:
Jean Jacques Liischer: Portrdt von Martin Liischer,
Marie Liischer, Joggi Liischer. Unten links: Portrat
von Noémi Liischer-Stoecklin.

Blick in die Ausstellung im Kunst Raum Riehen:
Jean Jacques Liischer: Selbstportrdt als Soldat, um
1917, Ol auf Leinwand, Privatbesitz (links);

Jean Jacques Liischer: Der Maler Numa Donzé als
Soldat, 1917, Ol auf Leinwand, Kunstmuseum
Basel (rechts).
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VON PARIS RETOUR NACH RIEHEN

In den Sommermonaten kehrt Jean Jacques regelméssig
nach Riehen ins Elternhaus zuriick. 1890 hat sein Vater
Rudolf das (Neue Wettsteinhaus» an der Baselstrasse 30
erworben, ein stattliches Anwesen aus dem 16. Jahrhun-
dert mit Parkanlage.?

Wihrend eines solchen Aufenthaltes im Jahr 1904 malt
der 20-jdhrige Liischer ein Gemailde seiner Familie, das
sich heute im Kunstmuseum Basel befindet. Bereits in
diesem Frithwerk zeigt sich Liischers Vorliebe fiir mehrfi-
gurige Kompositionen. Das in typisch impressionistischem
Stil mit Hell-Dunkel-Akzenten gemalte Bild zeigt Liischers
Eltern Rudolf und Marie am Esstisch, die anderen Figuren,
vermutlich die Geschwister des Malers, verteilen sich im
Raum, im Hintergrund steht eine Bedienstete.

Die sieben dargestellten Personen versammeln sich locker
um den Esstisch der Familie. Menschen, die sich um einen
Tisch gruppieren, sind ein wiederkehrendes Sujet auch
auf spdteren Gemaélden. Wihrend er flichige Partien im
Hintergrund verdichtet und die Gesichter der Figuren
unscharf beldsst, leuchtet Liischer einzelne Gegenstinde
aus, setzt raffinierte Farbakzente wie die weisse Tischde-
cke und das darauf stehende, detailgetreu dargestellte
rote Milchkdnnchen mit den weissen Punkten.

Der Kiinstler inszeniert hier meisterhaft das vornehme
Ambiente seines Elternhauses. Er setzt seine Figuren wie-
derholt in Beziehung zueinander, sie kommunizieren und
agieren miteinander und wirken dadurch lebendig. Wie
auf einem Familienfoto wahnt sich der Betrachter oder
die Betrachterin als Teil der gestellten Szene.

FAMILIENIDYLLE IN DER PROVENCE UND
GRENZDIENST IM JURA

1907 stellt Liischer zum ersten Mal in einer Gruppenaus-
stellung in der Kunsthalle Basel aus.* Zwei Jahre spiiter,

um 1909, kehrt er endgiiltig nach Basel zuriick. Er ver-
zeichnet erste Erfolge, bezieht ein Atelier in den Baracken
des leerstehenden Gotthelfschulhauses. 1911 erfolgt der
erste 0ffentliche Ankauf eines Gemaldes durch das Kunst-
museum Basel.” In dieser Zeit entstehen grossformatige
Kompositionen mit mehreren Figuren sowie stimmungs-
volle Interieurs, die zu Liischers Hauptwerken gehoren.
Auch privat folgt eine gliickliche Zeit. Im Januar 1912 hei-
ratet er standesgemadss Adéle Simonius (1886—-1960), mit
der ihn «die Freude am Wandern in freier Natur und die
Liebe zur Malerei und Musik schon lingst verband».® Bald
folgt die Geburt der Tochter Marie Adele (1912-1991). Die
junge Familie erwirbt ein kleines Landhaus und zieht in
die Provence, nach Mas Blanc, stidlich von Avignon. Jean
Jacques hélt in Zeichnungen und Gemadlden die Schonheit
dieser Landschaften und das Familiengliick mit der klei-
nen Marie fest. Das ganze Gliick dieser Tage spiegelt sich
in dieser unbeschwerten und sommerlichen - in leuch-
tenden Farben impressionistisch gemalten - Komposition
mit Haus und Garten. Im Mittelpunkt das Tochterchen
Marie, hingetupft in einem hellen Kleid, gehalten von
Mama Adele.” Auf dem Gemiilde steht Papa Jean Jacques
vor der Treppe, daneben ein Freund, vielleicht der Maler
Ernesto Schiess (1872-1919) oder ein anderer Malerfreund,
der die Szene fotografiert.®

Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs endet das Idyll.
Die Liischers kehren 1914 nach Basel zuriick und beziehen
eine Wohnung an der Holbeinstrasse 85.Im gleichen Jahr
kommt der Sohn Hans Jakob (Joggi) (1914-2017) zur Welt,
1917 folgt das dritte Kind Paul Martin (1917-1979). Jean
Jacques leistet wiahrend des Ersten Weltkriegs Grenzdienst
im Jura. Es entstehen Gemailde und Skizzenbiicher, die
er spéter fiir das Soldatenbuch «Bataillon 99> zur Verfii-
gung stellt.” Die Zeichnungen belegen nicht nur Liischers
aussergewOhnliches Talent als Zeichner, sie sind auch



Jean Jacques Liischer: Familienbild, 1925, Ol auf
Leinwand, Privatbesitz.

Numa Donzé: Frauenraub, 1910, O auf Leinwand,
Kunstbesitz Gemeinde Riehen.

Jean Jacques Liischer: Das Buschquartett, um
1927, Privatbesitz.

Jean Jacques Liischer: Hochsommerliche
Landschaft (Gewitterlandschaft, Riehen), 1934,
Privatbesitz.

Jean Jacques Liischer: Esszimmer im Wettstein-
haus, 1949, 0l auf Leinwand, Privatbesitz.

Blick in die Ausstellung im Kunst Raum Riehen
mit Gemalden aus dem Wettsteinhaus.
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wertvolle Zeitdokumente. Liischer zeichnet das lange
Warten, die Langeweile, aber auch gesellige, unproble-
matische Aspekte des Soldatenlebens. Auch hier gruppiert
der kontaktfreudige Maler seine Figuren gerne rund um
Tische und im Wirtshaus, so zum Beispiel im Portrit <Der
Maler Numa Donzé als Soldat> (1917), welches er mit drei
anderen Werken 1920 an der Internationalen Biennale
von Venedig ausstellen kann.'”

DAS NEUE WETTSTEINHAUS: TREFFPUNKT FUR
KUNST UND KULTUR

1918 lésst sich die junge Familie in Riehen nieder. Jean
Jacques erwirbt dank des Geldes seiner vermogenden
Frau das Neue Wettsteinhaus von seinem Vater Rudolf
Lischer."" Das sogenannte (Liischerhaus> mit seinem
weitldufigen Garten bleibt fortan Mittelpunkt der Fami-
lie. Wegen der schlechten Versorgungslage am Ende des
Ersten Weltkriegs werden die Liischers zu Selbstversor-
gern, legen im Garten Gemiisebeete an, halten Ziegen
und Huhner. In einem «Gartenbuch» hilt Jean Jacques
minutids die Bewirtschaftung von Haus und Garten fest
und dokumentiert die Grundrisse der Beete.

Im Militardienst erkrankt Jean Jacques an Tuberkulose
und bleibt lange geschwidcht. Wegen des milden Klimas
zieht die fiinfkopfige Familie deshalb 1920 nach Siidfrank-
reich. Sie bewohnt das Chateau Noir auf der Halbinsel
Giens, in der Ndhe von Hyeres. 1926, als die Tochter Marie
in die Tochterschule der Stadt Basel eintritt, kehrt die
Familie zuriick nach Riehen, verbringt aber weiterhin
die Ferien im Stiden.

Zwanzig Jahre spater nimmt der Maler das Motiv seines
Familienbildes von 1904 nochmals auf, jetzt, wo er das
Neue Wettsteinhaus mit seiner eigenen Familie bewohnt.
Die Protagonisten sind nun Adéle und die eigenen Kinder.
Anstelle des Buben in Ritterriistung steht der kleine Martin

mit Violine vor uns. Die Raumaufteilung und die Anord-
nung der Mobel sind nahezu unverdndert, das Licht ist
heller, die Szene stirker ausgeleuchtet. Statt des schweren
Buffets im Hintergrund prangt das Gemalde Frauenraub»
von Liischers Malerfreund Numa Donzé an der Wand.

Das Liischerhaus> entwickelt sich in den 1920er-Jahren
zu einem beliebten Treffpunkt der Basler Kunst- und Kul-
turszene. Musik hat in der Familie einen ebenso hohen
Stellenwert wie die bildende Kunst. Jean Jacques, den alle
liebevoll (Schangi nennen, ist ein virtuoser Geigenspieler,
auch Adele und die Kinder musizieren. Das Leben und der
Familienalltag sind wiederkehrende Bildmotive, ebenfalls
die gemeinsamen Hauskonzerte mit den weltbekannten
Musikern des Busch-Quartetts und dem Pianisten Rudolf
Serkin (1903-1991), die 1927 aus Deutschland nach Basel
einwandern und 1932 ein Doppelwohnhaus am Schnit-
terweg 50 in Riehen beziehen. Spiter emigrieren Adolf
Busch (1891-1952) und Serkin in die USA, kehren jedoch
in den Wintermonaten regelmaissig nach Riehen zuriick
und wohnen jeweils im Wettsteinhaus bei den Liischers."?
Im Gemilde Das Buschquartett treten Gegenstand und
Figur zuriick zugunsten von rein bildnerisch zusammenge-
fassten Farbflichen in komplementiren Rot- und Grinto-
nen. Farbwahl und Sujet mit Einblick ins private Interieur
erinnern an die Kunst der Nabis, denen Liischer vermutlich
an der Académie Julian begegnet ist.”* Liischers Kompo-
sition wirkt hier frei und ausdrucksstark, die Halle mit
den runden Fensternischen und den gedrechselten Holz-
schrianken im Wettsteinhaus bleibt dennoch erkennbar.

WO FIGUR IST, DA IST AUCH RAUM,

IST ATMOSPHARE!

Liischers Zitat «<Wo Figur ist, da ist auch Raum, ist Atmo-
sphérel» trdgt den Schliissel zum Verstindnis seines Wer-
kes, in dem es vor allem um das Zusammenspiel von Figur,



Adéle Liischer-Simonius: Abendgesellschaft im
Wettsteinhaus in Riehen, um 1928, 0l auf Holz,
Privatbesitz. Stehend v.l.n.r: Karl Dick, Trudel
Gotzinger, Fritz Hirt, Frau M. Schaeffer von
Dechend, Frau Hirt, Unbekannt. Bildmitte am
Tisch: Jean Jacques Liischer, Adéle Liischer, Adolf
Busch (mit Violine), Johanna Vonder Miihll-von
Thur, Numa Donzé, Rudolf Serkin, Elisabeth
Stoecklin-Schnetzler. Stehend rechte Bildseite:
Edouard Schaeffer von Dechend, Prof. Otto Spiess,
Niklaus Stoecklin, Martin Liischer; sitzend:
Christoph Bernoulli, Pauline Hoch.

Adele Liischer-Simonius: Jean Jacques Liischer im
Wettsteinhaus, nicht datiert, 01 auf Pavatex,
Privatbesitz.

Jean Jacques Liischer: Ohne Titel (Adéle und Marie),
nicht datiert, 01 auf Leinwand, Privatbesitz.
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Komposition und Raum geht.' Liischer setzt seine Figuren
oft in Innenrdume, bindet sie in ihre Umgebung ein. Helle,
farbige Flecken setzen Lichtakzente in schwach beleuch-
tete Riume, wie im Esszimmer im Wettsteinhaus» (1949),
wo eine rot gekleidete Frauenfigur am Tisch vor einem
seiner Bilder sitzt («Gewitterlandschaft, Riehen», 1934).
Liischer lenkt den Blick oft auf raumordnende Elemente
wie Tiiren, Fenster oder Gemaélde, die wiederum den Blick
in dahinter liegende Rdume fithren. Seine Werke schaffen
Beziige zur hollandischen Malerei des 17. Jahrhunderts, fiir
die sich der Maler zeitlebens interessiert.

Auch der Garten mit Liischers Atelier im Wechsel der Jah-
reszeiten ist ein wiederkehrendes Bildsujet. Der Autor und
Komponist Peter Mieg (1906-1990) beschreibt diese Atmo-
sphére in der 1965 publizierten, bisher einzigen Monogra-
fie iiber den Maler: «<Haus und Hof entsprachen Liischers
Art, und seine Malerei bleibt mit dem herrschaftlichen,
halb ldndlichen Sitz aufs engste verbunden. Wer, der die
weite niedrige Halle im Erdgeschoss betritt, wiirde nicht
ihre Stimmung in Liischers Bildern wiederfinden?! Dimm-
riges Hell-Dunkel herrscht, in das am Ende des Raumes
durch ein Fenster griines Licht des Gartens dringt, ein
warm gelbgriines Licht.»'®

ADELE LUSCHER-SIMONIUS ALS MALERIN

Auch Adele betétigt sich kiinstlerisch. Einige ihrer Werke
werden 2021 in der Ausstellung im Kunst Raum Riehen
zum ersten Mal der Offentlichkeit prisentiert. Adeéle ent-
stammt ebenfalls einer wohlhabenden Familie aus dem
Daigy, der Basler Oberschicht. Thr Vater, der Wollhdndler
Paul Simonius, stirbt 1886, kurz vor Adeéles Geburt, mit
nur 37 Jahren. Dieser tragische Verlust fithrt dazu, dass
Adele schon als Kleinkind ein riesiges Vermogen vom Vater,
den sie nie kennengelernt hat, erbt."® «Grossbiirgerlich
wadchst sie auf, mit all den Ritualen und Konventionen

ihrer Gesellschaftsschicht»."” Noch weniger als {iber ihre
Herkunft ist Giber ihre (kiinstlerische) Ausbildung bekannt.
«Sie spielt ausgezeichnet Klavier und hat Talent zum Malen.
Es wird berichtet, dass sie als junge Frau in Paris war, dort
ein Atelier hatte»."® Direkte Belege dafiir gibt es keine,
allenfalls ist sie in der Zeit dort, als ihr Bruder August
um 1910 in Paris studiert, und trifft womdoglich auch Jean
Jacques, den es immer wieder in die Seine-Stadt zieht. Es
ist in Anbetracht ihres sozialen Hintergrundes und ihrer
strengen Erziehung eher unwahrscheinlich, dass Adele als
junge Frau ein unabhéngiges Leben in Paris gefiihrt hétte.
Jean Jacques portrétiert seine Frau in zahlreichen Gemal-
den als kriftige briinette Schonheit mit harmonischen
Gesichtsziigen, gewelltem Haar mit keckem Pagenschnitt.
Adele selbst malt Szenen aus dem Familienleben direkt
aufHolz oder Metall, seien es kleine Tafeln, seien es Klein-
mobel wie Truhen oder Schrédnke, seien es gewohnliche
Haushaltsgegenstidnde wie Brotkdsten mit glatten Ober-
flichen, sodass ihren Werken zuweilen etwas Altmeister-
liches anhaftet.

Im Unterschied zur Malerei von Jean Jacques findet man
bei ihr keine dramatischen Hell-Dunkel-Kontraste. Eines
ihrer Gemalde zeigt ihren Ehemann als gesetzten Herrn
in Anzug und Krawatte, vertieft in seine Lekttire. Er sitzt
im Sessel, neben dem Kachelofen und vor den charakte-
ristischen Rundbogenfenstern im Neuen Wettsteinhaus.

Adeles minutios gemalte und detailtreue Bildwelt zeugt
von einem hohen kiinstlerischen Anspruch, war aber wohl
kaum fiir ein breites Publikum bestimmt. Ihre auf den
ersten Blick naiv wirkenden, gleichzeitig handwerklich
solid ausgefiihrten Gemaélde und Kleinmdobel, durchaus

verwandt mit folkloristischer Bauernmalerei, erweisen
sich Jahrzehnte spdter als unschitzbare Quelle. Sie geben
Einblick in die Wohnkultur der Familie Liischer und in
das gesellschaftliche Netzwerk, das sie pflegte.



Dies dokumentiert das Gemaélde «<Abendgesellschaft> von
Adele Liischer eindriicklich. Adele hat nicht nur den
grossen Saal im Neuen Wettsteinhaus detailliert wieder-
gegeben, sondern auch alle Festbesucher und -besucherin-
nen handschriftlich und auf der Riickseite des Gemaldes
benannt. Unter den Gdsten erkennt man in der Mitte am
Tisch sitzend Jean Jacques und Adele, dahinter steht Adolf
Busch mit Violine. Ebenfalls am gleichen Tisch sitzen der
Maler Numa Donzé und leicht vorniiber geneigt der Pia-
nist Rudolf Serkin. Auch der kleine Martin Liischer ist
dargestellt, ebenso wie die Malerfreunde Karl Dick und
Niklaus Stoecklin (1896-1982), dessen Tochter Noémi
Liischers Sohn Martin im Jahre 1944 heiraten wird.

In der Bildmitte erkennt man erneut das Gemaélde Frauen-
raub> von Liischers Freund Numa Donzé."” Im Unterschied
zu Liischer, der seine Bildthemen und Modelle mehrheit-
lich seiner Familie und der unmittelbaren Umgebung
entnimmt, widmet sich Donzé hier einem klassischen,
mythologischen Bildthema - dem Raub der Sabinerin-
nen — und tibersetzt es als monumentale Figurenkom-
position. In der ausgeprigten Plastizitit der Korper in
erdigen, dunklen Farbwerten orientiert sich Donzé am
Vorbild Ferdinand Hodlers (1853-1918) und Arnold Bock-
lins (1827-1901). Liischer hingegen hat sich zu dieser Zeit
schon langst vom Erbe des in der Stadt allgegenwértigen
Bocklin und dessen akademischer Malerei mit histori-
schen und mythologischen Themen entfernt, «<dem die
Erfindung wichtiger sei als das Studium der Natur».*’

JEAN JACQUES LUSCHER

UND DIE DUNKELTONIGE MALEREI

Zusammen mit seinen langjdhrigen Weggefihrten,
namentlich Donzé, Dick und Barth, gehort Liischer ab
etwa 1910 zu den Hauptvertretern der Kiinstlergruppe
der «dunkeltonigen Malem. Diese lose Gruppierung, die
sich weder durch ein Manifest noch durch eine offizielle
Griindung als Gruppe zusammenschloss, war die dritte
Generation nach Bocklin, vereint durch ihre Geburt in
den 1880er-Jahren.?’ Die sogenannten Dunkeltonigen
holen den von Liischer und seinen Malerfreunden in Paris
entdeckten und in Basel bislang kaum rezipierten fran-
zosischen Realismus in die Stadt, sowohl was Maltechnik
als auch die geistige Haltung betrifft. Die Maler wenden
sich alltdglichen, unspektakuliren Motiven und einer
Malweise zu, die weniger vom franzoésischen Impressio-
nismus denn vom Realismus eines Edouard Manet oder
Gustave Courbet gepragt ist.

Der Kunsthistoriker Georg Schmidt (1896-1965) analysiert
die Situation in Basel folgendermassen: «Bocklins Impuls
war im ersten Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts ausge-
schopft. Der damals auftretenden jiingsten Kiinstlergene-
ration (Barth, Dick, Donzé, Liischer) fiel die Aufgabe zu,
fiir Basel den Anschluss an die allgemeine europdische
Malerei zu gewinnen. Dabei erfiillte sich an ihnen das
merkwiirdige Gesetz, dass Entwicklungsstufen nicht tiber-
sprungen werden konnen: Als sich die um 1880 Geborenen,
vorbereitet durch den Miinchner Realismus, um 1905 nach
Paris wandten, konnten sie nicht an das ankniipfen, was
damals dort das Problem der Gegenwart war, nicht an
Cézanne und die anderen Uberwinder des Impressionis-
mus - sie mussten vielmehr zuriickgehen bis zu jenen
Meistern, die dem Klassizismus als Erste eine neue Malerei
entgegen gesetzt hatten: Delacroix, Courbet, Daumier. Mit
diesen sind sie 1910 nach Basel gekommen, als revolutio-
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nierende Verkiinder eines fiir Basel tatsdchlich neuen, des
realistischen Kunstbekenntnisses. So ist es gekommen,
dass in Basel dunkel und tonig gemalt wurde».”?
Lischer dussert sich nicht zur Einordnung als dunkelto-
niger Maler. Er setzt sich, vor allem im Frithwerk, mit der
Malerei von Ferdinand Hodler auseinander, dem damals
- neben Arnold Bocklin — bekanntesten Schweizer Kiinst-
ler: <Hodler hatte stark auf mich eingewirkt, wenn auch
mehr im Sinne, dass ich es anders machen wollte».” Im
Unterschied zu Hodler will Liischer seine Figuren «nicht
von aussen gesehen, sondern in ihrer Bewegung von innen
heraus, zum Leben bringen».”* Ihn interessiert vor allem
die Verbindung plastischer Figuren im Raum, wie er in
seinen Erinnerungen schreibt: <Mein Rhythmus sollte sich
nach der Tiefe hin gliedern, nicht arabeskenhaft auf der
Fliche bleiben».?® Ein Beispiel dafiir ist ein undatiertes
Gemalde aus Familienbesitz. Es zeigt eine Szene in einem
belebten Gasthaus. Anhand der Kleidung der Figuren und
vor allem der Formen ihrer sommerlichen Hiite hat es

Jean Jacques Liischer: Die Dorfwirtschaft, nicht datiert, 01 auf Leinwand,
Privatbesitz.

Lischer vermutlich in Stidfrankreich gemalt, wo er sich
zwischen 1912 und 1914 sowie Anfang der 1920er-Jahre auf-
hilt. Lischer wahlt mehrere Bildebenen. Im Vordergrund
erkennt man die Umrisse einer méinnlichen Figur - eine
dunkle Fliche, mehr angedeutet, ohne ausgefiihrte Details.
Daneben sitzt eine Frau im Profil, die linke Schulter hell
beschienen durch kiinstliches Licht. Im Bildhintergrund
versammelt sich eine lebhaft gestikulierende Gesellschaft
um zwei Tische, wovon der linke durch den Schein einer
Lampe stark angeleuchtet wird, was die Szene bithnenhaft
erscheinen lasst. Liischer schafft eine dichte Atmosphére
mittels nuancierter Licht-Kontraste in einer reduzierten,
komplementiren gelb-blauen Farbpalette, aufgebrochen
durch einige helle Akzente. Den dunkeltonigen Realis-
mus setzt er hier auf seine eigenstindige Weise um: Ohne
Riickgriff auf eine symbolisch iiberhohte, arabeskenhafte
Darstellung entsteht ein spannungsvolles Bild.



DIE SITZUNG DER KUNSTKREDITKOMMISSION:
EIN KAPITEL BASLER KUNSTGESCHICHTE
1930 entsteht Jean Jacques Liischers bekanntestes Gemailde

Die Sitzung der Kunstkreditkommission». Diese Komposi-
tion mit ihrer dramatischen Beleuchtung, der ausgeprag-
ten Hell-Dunkel-Atmosphére und den diversen Referenzen
an die Kunstgeschichte, insbesondere an die Malerei der
alten Niederldnder, bildet nicht nur einen kiinstlerischen
Hoéhepunkt im Schaffen des Malers, sondern ist zugleich
ein einzigartiges Bildzeugnis zur Geschichte des 1919
gegriindeten Basler Kunstkredits, der viele Generationen
von Kunstschaffenden geprigt hat und bis heute prégt.
Hier zeigt der Kiinstler sein ganzes Konnen als Figuren-
maler und Portrdtist, indem er die denkwiirdige Sitzung
festhilt, in welcher die Streichung des Kredits zur Debatte
steht. Der Maler versucht die Anspannung im Raum ins
Bild zu iibersetzen: «Jeder wusste: Es geht ums Ganzel».?®
Im dunklen Hintergrund ganz rechts stellt er sich selbst

Jean Jacques Liischer: Die Kunstkreditkommission,
1930, 0l auf Jute, Kunstkredit Basel-Stadt.
Sitzend v.l.n.r.: Dr. Edwin Strub, Regierungsrat

Dr. Fritz Hauser, Dr. Albert Oeri, Niklaus Stoecklin,
Prof. Wilhelm Barth, Jean Jacques Liischer.
Stehend v.l.n.r.: Prof. Otto Fischer, Prof. Jacob
Wackernagel, Dr. Rudolph Riggenbach,
Kantonsbaumeister Theodor Hiinerwadel,

Numa Donzé, Hans Vonder Miihll.

dar. Auch Donzé und Stoecklin als weitere Kiinstlervertre-
ter sind auf dem Bild und lauschen gespannt den Erorte-
rungen des Chefredaktors der Basler Nachrichten, Albert
Oeri (1875-1950), in der Bildmitte. Liischer, selbst Mitglied
der stadtischen Kunstkommission, regt mehrfach an, ein
Gruppenbild in Auftrag zu geben. Riickblickend schreibt
er enttduscht: «Ich hatte gehofft, mit diesem Werk den
Basler Malern ein neues interessantes Arbeitsfeld zu
erschliessen, das reprdsentative Gruppenportrét, das in
unserer eigenartigen Stadt mit all ihren Vereinen und
Kommissionen sich gut hétte einbiirgern kénnen, doch
fand das Bild anfangs, gerade bei den Kollegen, nur Ableh-
nung.”’ Trotz des hohen Anspruchs und der historischen
Bedeutung wird die Aufnahme des Gemadldes in die Weih-
nachtsausstellung 1930 in der Kunsthalle verwehrt: «Stoff
und Darstellungsweise lagen ausserhalb der damaligen
Zeitstromungen, hore ich dazu sagen».?®
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IMPRESSIONISTISCHE LANDSCHAFTEN

Nach 1930 entstehen kaum noch mehrfigurige Kompositio-
nen. Lischer kann nicht mehr an die Erfolge fritherer Jahre
ankniipfen. Erhilt er in den 1920er-Jahren viele Auftrige,”
so beginnt sich das Portritieren fiir ihn zu erschépfen: «Ich
fithlte, dass die Kraft des frischen Auffassens nachliess und
ich manchmal ins Abmalen verfiel »*” Der Maler wendet
sich in den folgenden Jahren stidrker der Landschaft zu,
insbesondere der Gegend rund um Riehen: <Merkwiirdig -
ich musste fast fiinfzig Jahre alt werden, um zu erkennen,
dass die Gegend, in der ich meine Jugend verbracht habe,
eine der schonsten ist, die es tiberhaupt gibt - und ich
habe manche Linder gesehen.»”'

Hier entstehen vornehmlich lichte, impressionistische
Landschaftsgemaélde, wie in «Gewitterlandschaft, Riehen»
(1934). Diese Sommerlandschaft ist auch als Bild im Bild
auf dem Gemailde (Esszimmer im Wettsteinhaus) darge-
stellt. Besonders interessiert sich Liischer fiir das Wetter,
fiir den Himmel und die Bewegung der Wolken, die fast
die Hilfte des Bildes einnehmen: «Es ist ja nicht das Topo-
graphische, es ist der Ausdruck der eigenen Stimmung,
den wir in der Landschaft suchen».* Er arbeitet hier mit
grosszligig zusammengefassten hellen Farbfldchen in ges-
tischem Pinselduktus, setzt gezielt Farbakzente, Figuren
kommen jetzt nur vereinzelt vor. Von der dunkeltonigen
Malweise hat er sich vollstindig entfernt. «<Ein Sehen und
Darstellen in grossen, farbigen Licht- und Schattenmas-
sen, mit Verzicht auf alles unndtige Detail blieben denn
auch charakteristische Merkmale der Malerei Liischers»,
schreibt Karl Dick 1955.*

Im Spatwerk des Malers entstehen Landschaften in der
Bretagne, wohin er um 1930 verschiedene Reisen unter-
nimmt, und vor allem in Siidfrankreich, wo er sich ab 1945
regelmadssig in seinem Haus in Villeneuve-les-Avignon
aufhalt.

INS LICHT GERUCKT

Jean Jacques Liischer bleibt zeitlebens der sichtbaren,
gegenstandsbezogenen Welt verbunden. Eine Annidherung
an die Avantgarde und abstrakte Malerei interessiert ihn
nie. Dennoch greift die kunsthistorische Festschreibung als
«dunkeltoniger Maler etwas kurz und wird den verschiede-
nen Facetten von Liischers Malerei nicht gerecht. In seinem
Werk sucht er stindig nach dem Zusammenklang von Hell
und Dunkel, von Licht und Farbe, von menschlicher Figur
und Umraum. Zu seinen malerischen Verdiensten gehdren
fraglos seine mehrfigurigen Kompositionen. Zudem zeugt
seine Malerei vom ausgesprochenen Interesse am Men-
schen - oder wie er es in seinen Erinnerungen ausdriickt:
«Von Jugend an und bis heute interessierte mich vor allem
der Mensch in der Verschiedenheit seines Wesens».**
Dieses Interesse findet sich auch in den zahlreichen Selbst-
bildnissen, die sich iiber Liischers Werk verteilen. Auf dem
spiten Selbstbildnis zum Plakat zur Ausstellung im Kunst
Raum Riehen zeigt sich Liischer ungeschént mit fragen-
dem, eindringlichem Blick - und nicht in klassischer
Kiinstlerpose vor Staffelei und Palette. Diese Darstellung
als Bohémien) mit Zigarette unterscheidet sich vom Blick
Adeéles aufihren Ehemann, die ihn mit Anzug und Krawatte
in biirgerlichem Habitus portratiert.

Die dichte Ausstellung im Kunst Raum Riehen prasen-
tierte rund 70 Gemailde, iiber 50 Zeichnungen, Fotos und
Dokumente aus 6ffentlichen Institutionen und dem weit
verstreuten privaten Nachlass der Familie Liischer. Dank
dieser Zusammenfiihrung war es moglich, das heute kaum
noch rezipierte Werk des Malers sowie das reiche Netzwerk
seiner Familie ins Licht zu riicken. Die letzte und bisher
einzige Monografie tiber Liischer erschien 1965, zehn Jahre
nach seinem Tod. Es bleibt zu hoffen, dass die Ausstellung
in Riehen weitere Impulse zur lingst verdienten wissen-
schaftlichen Aufarbeitung von Liischers Werk gibt.



S}nrh:.nftf wier
ruil‘hl’\“elmonluﬁ

Oammxrh.:/n- . Gdnner 1912

Jean Jacques Liischer: Hochzeits-Feier
Liischer - Simonius, 1912, Menukarte,
Privatbesitz.

Familie Lischer um 1940

Vorne sitzend: Marie Liischer,

Jean Jacques Liischer, Adéle Liischer.

Hinten stehend: Joggi Liischer, Martin Liischer.

Adele und Schangi beim Wandern,
undatiert.

Adele und Schangi,
undatiert.

Vernissage im Kunst Raum Riehen

mit der Familie Liischer vor dem
Ausstellungsplakat, 3. September 2021.
Im Vordergrund von links die Enkel
Christoph, Nicolas und Martin Liischer.
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Getauft ist er auf den Namen Johann Jakob
Liischer. Sein Vorname Jean-Jacques wird
meistens ohne Bindestrich geschrieben,
gelegentlich finden sich Versionen mit
Bindestrich. Ich danke Denise Schmid fiir
den Hinweis.

Jean Jacques Liischer: Brief an einen jungen
Maler, Basel 1945, S. 13.

Albin Kaspar et al.: Hiuser in Riehen und ihre
Bewohner. Heft III, Riehen 2017, S. 143.
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