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Gute Kunst kann nur in einer gesunden Umwelt gedeihen

RZ-Interview mit dem Galeristen Ernst Beyeler. Das Gesprich fithrte Ursula M. Gutzwiller.

RZ: Herr Beyeler wiirden Sie uns bitte
zu Beginn einige Fragen zu Ihrer Person
beantworten. Wann und wo wurden Sie
geboren und woher stammen Sie?

Ernst Beyeler: Geboren bin ich am 16.
Juli 1921 in Basel. Mein Vater war Bahn-
beamter. Ich habe 4 Geschwister.

Welche Ausbildung haben Sie genos-
sen‘P i

Ich habe in Basel das Realgymnasmm
besucht und anschliessend eine kauf-
ménnische Lehre absolviert. An der Uni-
versitit belegte ich wihrend einigen Se-
mestern Vorlesungen in Nationaléko-
nomie und Kunstgeschichte. Ich emp-
fand dies jedoch als zu theoretisch.’

Unter den vielen Moglichkeiten, sich
mit Kunst zu beschiiftigen, haben Sie
den Weg eines Galeristen gewiihlt. Wie
kam es bei Ihnen zur Griindung einer
Galerie? Was fiir Ziele setzten Sie sich?

- Ich arbeitete bei einem deutschen
Emigranten, der ein Kunst- und Buch-
handelsantiquariat an der Bdumleingas-
se 9 in Basel besass. 1945 starb der Besit-
zer und ich ibernahm das Antiquariat.
Da der Handel mit Biichern auf die
Dauer nicht ganz meinen Interessen ent-
sprach, begann ich mich mit Grafik aus-
einanderzusetzen und damit zu handeln.

Wann organisierten Sie denn Ihre aller- -

erste Ausstellung und was zeigten Sie?

1947. Eine Ausstellung mit japani-
schen Farbholzschnitten.

Wo lag das Schwerg;wicht Threr wei-
teren Ausstellungen?

Ab 1951 folgten Ausstellungen mit
fast allén grossen Kiinstlern von 1900 an.
Werkausstellungen oder Ausstellungen
in Themen, auch Gruppenausstellun-
gen. Es gab Ausstellungen, die wir auf
Reisen schickten an auswirtige Museen
in Amerika und Europa, verbunden mit
unseren Katalogen, die dank sorgfiltiger
Gestaltung bekannt wurden. Zum Teil
entstanden aus diesen Katalogen auch
Biicher.

Wenn ich richtig informiert bin, hat-
ten Sie in den vierziger Jahren Kontakte
zur Gruppe 48. Beeinflusste Sie dieser
Kontakt?

Ja. Meine ersten kiinstlerischen Kon-
takte geschahen mit Mitgliedern dieser
Gruppe. Wir diskutierten viel zusammen
und daraus entstanden Freundschaften.
Ich organisierte dann auch die erste Aus-
stellung der Gruppe 48 in meiner Gale-
rie. :

Ihre Auss!ellungen stossen auf grosses
Interesse im In- und Ausland. Solche
Ausstellungen konnen jedoch nur reali-
siert werden mit entsprechend guten
Verbindungen im In- und Ausland. Wie
sind diese Kontakte zu Museen, Galerien
und Kiinstlern entstanden?

! Von Anfang an durch die Qualitit, die
‘wir zeigten. Dies brachte automatisch
Leute nach Basel. Basel hat eine schwie-
rige Lage, um einen Kunsthandel aufzu-
ziehen, da es wenig Hinterland hat und
Zu wenig international ist. So konnte
man nur durch Qualitit Leute und auch
Museen nach Basel bringen. So z.B. Pi-
casso, der sehr schitzte, welche Bilder
wir schon gezeigt hatten. Aber auch un-
sere Kataloge gefielen ihm. Es gab zu
dieser Zeit grosse Galerien, die keine Ka-
taloge machten. Bei Picasso bewirkte
dies, dass wir 26 Bilder bei ihm aussu-
chen durften. Auch andere wichtige
Kontakte entstanden, wie z.B. zu Giaco-
metti.

Dank Ihren guten Beziehungen ent-
standen die auch im Ausland stark be-

achtéten Skulpturemausstellungen. Ha-

ben wir es Ihnen zu verdanken, dass die
ART in Basel stattfindet? Gehoren Sie

zu den Mitbegriindern? Welche Bedeu-
tung messen Sie der ART bei?

Ja, ich war bei den Mitbegriindern,
obwohl ich nicht gerade ein Freund die-

‘ser Idee war. Es entsprach nicht ganz

meiner Art, Kunst auf diese Weise zu be-
trachten. Aber es ist heute eine moderne
Formel geworden, die ihre Berechtigung

-hat. Man betrachtet heute Kunst gerne

ohne Schwellenangst und in einem brei-
ten Panorama. Zudem war es eine enor-
me Chance fiir Basel, denn es ist heute
die grosste und wichtigste Kunstmesse.
So etwas darf man nicht auslassen.

Sie besitzen eine grosse Sammlung
von Bildern des 20sten Jahrhunderts.
Mit welchen Bildern begann diese
Sammlertiitigkeit? Besitzen Sie diese Bil-
der heute noch?

Mit dem, was ausgestellt wurde, d.h.
mit Bildern, die man nicht alle verkaufen
konnte. Dies waren Bilder von Picasso,
Giacometti, Léger usw. Also mit den
wichtigsten Meistern aus diesem Jahr-
hundert, aber auch mit Bildern aus der

Gegenwart. Diese Bilder besitze ich heu- _

te noch.

Wo liegt heute das Schwergewicht Ih-
rer Sammlung?

Bei Bildern des 20. Jahrhunderts von
Matisse, Mondrian, Picasso und Giaco-
metti. Sie umfasst Kubismus bis Expres-
sionismus, Klee, Kandinsky, Mondrian
und andere. Von gegenstiandlich bis ab-
strakt. Aber auch Lichtenstein, mit dem
ich befreundet bin, und Tapiés als infor-
meller Maler sind dabei. Es ist keine Mu-
stersammlung. Meine Frau und ich sam-
melten, wo wir Beziehungen hatten und
was unseren Vorlieben entsprach. Da-
durch gibt es keine einheitliche Stilrich-
tung.

Bis zum 2. Weltkrieg war Paris die
Kunstmetropole. Viele Kiinstler emi-
grierten nach Amerika. Von da aus wur-
de lange Zeit diktiert, was Kunst war.
Action Painting, Hard-Edge Painting
und Pop Art, um nur einige Tendenzen
zu nennen, kamen aus Amerika. Wo ent-
steht heute aktuelle Gegenwartskunst?

Jetzt wieder iiberall. Es passt zum all-
gemeinen Bild, dass sich alles ein wenig
auflost. Es gibt viele Zentren. Einer der
stimulierendsten Orte fiir Kunst ist im-
mer noch New York. Aber auch Europa
hat wieder seine Kreativitit zuriickge-
wonnen, d.h. es war. immer kreativ,
aber es hat wieder etwas zu sagen. Ame-
rika wurde schwicher. Es ist heute eine
Produktion da, fast bis ins kleinste
Dorf, was sicher seine gute Seite hat.
Aber friiher gab es ein paar Metropolen,
die Kiinstler anzogen. Sie hatten eine
enorme Ausstrahlungskraft, die auch
heute noch anhiilt.

Die Kunst der jungen Wilden aus
Deutschland oder die junge italienische
Kunst, sind dies neue Impulse aus Euro-
pa?

Ja. Das sind doch wieder lebhafte
Krifte und eigenstdndigeKiinstler. Das
ist sehr erfreulich. In Europa trat lingere
Zeit eine Schwiche ein. Die sogenannte
«€cole de Paris» herrschte zu lange vor.
Sie wurde immer raffinierter, dekorati-
ver, aber auch kraftloser. Da wirkten
sich die frischen Impulse aus Deutsch-
land und Italien positiv aus. Aber auch
aus Spanien, dem Kiinstlerverband von
Picasso, Mird, Gris, Tapiés und Chillida
kamen neue Impulse. Viel wurde auch
von Amerika stimuliert.

Nimmt man in Amerika wahr, was in
Europa vor sich geht?

Ja sicher. Eine ganze Reihe von be-
kannten Namen werden in Amerika ge-
schétzt, so dass dieses heute fast kosmo-
politisch ist. Nur hat Amerika heute sei-

ne eigene Kunst entdeckt und schitzt sie,
fast etwas chauvinistisch, ganz hoch ein,
was man ihm aber nicht iibel nehmen
kann. Andere Linder machten dies zu-
vor auch nicht anders. Dies entspricht ei-
nem Trend, sobald ein Land das Gefiihl
hat, oben zu sein. Amerika ist eben noch
immer auf der Entdeckung seiner Identi-
tdt, was von vielen Leuten unterstiitzt
wird. So kommt ein ganz anderer Multi-
pllkator in den Preis als in Europa im all-
gemeinen,

Dr. h.c. Ernst Beyeler

-rz- Am Dies academicus vom 28.
November 1986 verlieh die Philoso-
phisch-Historische Fakultiit der Uni-
versitidt Basel dem in Riechen wohn-
haften Kunstkenner Ernst Beyeler
die Wiirde eines Doktors ehrenhal-
ber. In der Laudatio wurden seine
Kennerschaft moderner Kunst, seine
Publikationen und Dokumentatio-
nen iber das kiinstlerische Schaffen
der Neuzeit sowie sein Beitrag zu
zahlreichen, nun in bleibendem Be-
sitz der Offentlichkeit stehenden
Kunstschitzen geehrt.

Gemaiss damaliger Absprache mit
dem Geehrten bringen wir heute ein
Gesprich, das die Kunsthistorikerin
Ursula“ Gutzw1ller, Mitglied der
'Kommission fiir Bildende Kunst Rie-
hen, mit Ernst Beyeler gefiihrt hat.

In der Schweiz gab es immer wieder
Kiinstler, die den Anschluss an die inter-
nationale Kunstszene gefunden haben.
In der Gegenwart auch jiingere Kiinstler
wie Martin Disler, Felix Miiller oder
Helmut Federle. Wie schiitzen Sie die
Kunst dieser Maler ein?

Dies sind sicher sehr gute Krifte, in-
teressante und vielversprechende Kiinst-
ler.

Welche Bedeutung glauben Sie, hat
die Schweizer Kunst heute, international
gesehen?

Es handelt sich am Ende immer nur
um einen oder zwei Kiinstler, die durch-
kommen. Dies ist auch in anderen Belan-
gen so. Dariiber muss man froh sein.
Man darf sich da keine Illusionen ma-
chen. Auf der anderen Seite ist es sehr
wichtig, dass dies auch lokal und natio-
nal geschieht, damit die Chancen offen-
bleiben.

Noch am Anfang dieses Jahrhunderts
ging es relativ geméchlich zu in bezug
auf Stilentwicklungen. Heute ist die
Kunstszene unruhig geworden. Auf was
fiihren Sie das zuriick?

Heute jagt sich alles. Der Lebens-
rhythmus hat sich versindert. Wir alle le-

ben heute hektischer, unruhiger und zeit-
raffender. Das iibertrégt sich natiirlich
auch auf das Kiinstlerische, was nicht
sehr gut ist. Kunst sollte sich immer sehr
langsam entwickeln, sogar gegen Wider-
stdnde. Wenn sie sich ungehemmt ent-
falten kann, besteht die Gefahr der Be-
liebigkeit, mit der wir heute in der gan-
zen Welt konfrontiert werden. Dies ist
aber kaum zu vermeiden, da fast Jeder,
der damit zu tun hat, derjenige sein
mochte, der etwas Neues entdeckt, was
aber zwangsldufig nur den Wenigsten
gelingt. Museen, Sammler und Hindler
stiirzen sich heute auf junge Kiinstler.

Fiir einen 18- oder 20j4hrigen ist es im
allgememen aber nicht gut, wenn er in so
jungen Jahren zu Ruhm kommt, in ei-
nem schwierigen Alter, das zu iiberste-
hen er Miihe hat und in dem er sich
kiinstlerisch entwickeln sollte. Diese frii-
he Nachfrage hemmt trotz aller Forde-
rung seine Entfaltung. Aber das sind
eben die Zeitlidufe.

Noch am Anfang dieses Jahrhunderts
fanden sich immer wieder Kiinstler ans
verschiedenen Lindern in Gruppen zu-
sammen. Heute versucht mehr oder we-
niger jeder einzelne, seinen Stil durchzu-
bringen. Woraauf fiihren Sie das zuriick?

Das ist auch eine von diesen Erschei-
nungen, weil die Widerstinde nicht
mehr so gross sind. Die Gruppen bilde-
ten sich aus Widerstdnden gegen Herge-
kommenes oder gegen Opposition. Dies
war das Gesunde daran. Sie konnten sich
auch daran ereifern. Es gibt vereinzelt
immer noch solche losen Gruppierun-
gen, deren Mitglieder untereinander be-
freundet sind, aber sie haben nicht mehr
diese Intensitit, die eine zeitlang be-
stand. Die fritheren Gruppen bestanden
zwar oft auch nicht sehr lange. Es war ei-
ne Sturm und Drang-Erscheinung iiber
ein paar Jahre hinweg. Dann losten sie
sich wieder auf: Fiir die Kiinstler konnte
diese Zeit aber sehr entscheidend sein,
sie formte sie und brachte oft die schén-
sten Produkte heraus. Wenn ein Kiinst-
ler auch nur gerade ein paar Jahre lang
Grossartiges schaffen konnte, so gab
ihm vielleicht gerade diese Phase seine
Bedeutung.

Koénnte die Unruhe in der Kunstszene
der Grund dafiir sein, dass der Kunst-
sammler etwas irritiert ist und sich an-
stelle von Gegenwartskunst lieber mo-
derne Klassiker kauft?

Ja. Dieser Faktor bestand aber immer
schon. Dass er heute noch besteht ist
ganz normal. Die breite Meinung der
Kunstinteressierten braucht sehr lange,
um sich an Neues zu gewShnen. Auch
ich als Profi hatte grosse Miihe mit neu-
en Strémungen, bis ich erkannte, ob sie
sich durchsetzen wiirden. Also ist es ver-
stdndlich, dass es bei Laien linger dauert
und dass sie eine gewisse Miihe damit ha-
ben.

Fiir Bilder junger arrivierter Kiinstler
werden heute beachtliche Preise bezahlt.
Ist das Ihrer Meinung nach gerechtfer-
tigt?

Nein. Man hitte es lieber anders. Auf
der anderen Seite geht es sehr schnell.
Wenn ein Kiinstler international ein we-
nig ankommt, steigen die Preise. Es ist in
der Tat iibertriecben, wenn ein junger
Kiinstler so viel wert ist. Aber es werden
auch viele andere Dinge iiberschétzt.
Was z.B. junge Sportler erhalten, gehort
auch zu diesen Erscheinungen. Man ist
heute mit diesen Fakten konfrontiert
und kann froh sein, dass trotz all diesen
negativen Aspekten immer noch Er-
staunliches entsteht.

Kommen wir nochmals auf die Gale-
rien zuriick. Welche Funktion, welche
Bedeutung soll eine Galerie haben. Was
zeichnet eine gute Galerie aus?

Das kommt darauf an, in welcher A
man sich betétigt. Wenn man internatic
nal tétig sein mdchte, ist das natiirlic
sehr viel anspruchsvoller und miihs:
mer. Ist man schweizerisch titig, ist
stellenweise etwas einfacher. Kommt d
Kiinstler zu Ruhm, wird es auch schwi
riger. Lokal verhilt es sich etwa gleicl
Lokale Kiinstler kann man relativ eir
fach haben, aber es wird auch sofo:
schwieriger, ihre Bilder zu verkaufer

hat? Kunst zu haben ist schén und wir
interessant, wenn es mit einem Preis ve
bunden ist. Manche Leute sagen schor
sie méchten nur Kunst, aber am End
sind sie doch an den Preisen, bzw. Wer
ten, interessiert und stellen sich darunte
etwas mehr vor. Es gibt Leute, die kom
men in eine Ausstellung und erkundiges
sich als erstes nach einem bestimmite;
Bild und dessen Preis. Das ist ein ver
standliches Interesse. Heute ist alles mi
materiellen Werten verbunden. Die rei
nen Kunstbetrachter und Geniesser, ic]
spreche jetzt nicht von den Kiufern, da
von gibt es nicht viele. Andererseits wir¢
einer guten Ausstellung ein enormes In
teresse entgegengebracht. Deshalb sollte
das kulturelle Angebot weiterhin bereit.
gestellt werden.

In Basel haben wir Galerien, Museer
mit immer wieder hervorragenden Aus
stellungen, die teils dank Thren guten Be-
ziechungen zustande kommen, und die
ART. Sie leben mit und in der Kunstsze-
ne. Wie steht Basel im Vergleich zu ande-
ren Schweizer Stidten da?

Basel hat etwas an Terrain verloren
gegeniiber Ziirich. Aber man bedenke,
dass Ziirich lange Zeit ein Provinznest
war in bezug auf Kunst, im Gegensatz zu
seiner zunehmenden Grésse. Heute hat
Ziirich das weitgehend ausgeglichen und
ist sogar in manchen Dingen fiihrend ge-
worden. Hingegen muss betont werden,
dass die Tradition, die Basel hatte, fort-
gesetzt wird. Das Angebot in Basel ist in
bezug auf seine Grosse sehr erstaunlich.
Basel und Ziirich stehen, man kdnnte sa-
gen in «Edelkonkurrenzy.

Sie halten sich hiufig im Ausland auf.
Welche Bedeutung wird da Basel als
Kunststadt beigemessen?

Basel hatte schon seit langem einen
guten Ruf, dank seinem Museum. Aber
auch dank der Kunsthalle, die auch
schon sehr frith wichtige Ausstellungen
zeigte, manchmal sogar die erste Aus-
stellung von wichtigen Kiinstlern' aus
diesem Jahrhundert wie Braque, Gris
und Picasso. Als Avantgarde-Kunsthal-
le hat sie ihre Bedeutung. Aber auch die
ART verhalf Basel zu internationalem
Renommée.

Sind Sie personlich mit der Kunstsze-

. ne in Basel zufrieden? Sehen Sie Verbes-

serungsmoglichkeiten?

Ja. Es gibt immer etwas zu verbessern.
Qualitativ kénnte man einiges dazu brin-
gen. Auf der anderen Seite ist das Ange-
bot doch ganz reichhaltig. Wenn Sie
mich in bezug auf Riehen fragen wiir-
den, Riehen konnte sich mehr leisten,
vor allem auch qualitativ. Das muss
nicht nur Kunst sein, sondern kann auch
andere Gebiete umfassen. Richen lebt
nicht auf Sparflamme wie Basel-Stadt.
Es konnte vielleicht gew1sse Sektoren ge-
zielt iibernehmen, im Bereich Kultur
oder Umwelt generell. Ich betrachte Kul-
tur und Kunst nicht einseitig. Ich sehe sie
vielmehr seit jeher in einem grésseren
Zusammenhang. Gute Kunst und leben-
dige Kultur kann nur eingebettet in eine
gesunde Umwelt und in einem guten
Verhiltnis zu allem Anderen gedeihen.

Herr Beyeler, ich bedanke mich bei Th-
nen fiir das Gespriich.



