Mit langen Schldgen holt der Rude-
rer aus und schiebt sein Boot Gber
die stille, blaue Wasseroberfliche -
vorbei am Kraftwerk Augst, das mit
seinen Pleilern und den beiden
Hiuschen das ruhige Blld gegen
obenhin arnamental abschliesst. Un-
terkant hat der Kiinstler einen drei-
zeiligen Schriftzug angesetzt, dessen
Buchstaben sich wie Mosaiksteine
aneinanderreihen:  :Internationale
Ruderregatta des Basler Ruder Club
auf dem Rheine bei Augsts steht in
schweren Leltern geschrieben. Si-
gniert ist das querformalige Plakat
mit den tnitialen NS: Nlklaus Stoeck-
lin. Es war Stoeckiins erstes Plakat
und sollte seine Meisterschaft in der
Plakatgestaltung begriinden.
Stoecklln war damals im jahr 1914
erst 1Bjéhrig, als er jene Affiche kurz
vor Ausbruch des Erslen Weltkriegs
schuf. Der am 19. April 1896 im
Kieinbasel an der Rheinfelderstrasse
Geborene war soeben aus Minchen
zuriickgekommen, wo er gemeinsam
mit dem RAlldhauer Alexander
Zschokke einen Elementarkurs an
der Kunstgewerbeschule besucht
hatte. Jetzl setzte er nach einer abge-
brochenen Lehre als Flachmaler sei-
ne Ausbildung an der Allgemeinen
Gewerbeschule in Basel fort, um sich
zum Maler und Grafiker ausbilden
zu lassen. Zu seinen Lehrmeistern
zahite Burkhard Mangold (1873-
1950), einer der bedeutendsten
Schweizer Plakatgestalter jener Zeit;
als Fachklassenlehrer brachte er dem
fungen Stoecklin neben der Glasma-
lerel die Kunst der fiir die damalige
Plakatproduktion unerldsslichen Li-
thogralie bei.

Einmalig: «Gaba»-Plakat

Mangolds Unterricht zeitigte Erfolg:
15 Jahre spiter war Stoecklin zu sei-
nem einstigen Lehrer aufgeschlos-
sen, gehorte fortan neben diesem,
Emil Cardinaux (1877-1936) sowie
Otto Baumberger (1889-1961) zu
den ganz Grossen der Schweizer Pla-
katkunst und hatte in dieser Zeit
schon fast die Halfte seiner insge-
samt 116 Plakale entworfen.

Sein Ausstoss an Alfichen war in den
Jahren 1922, 1923 und 1925 mit je-
weils neun Plakaten am intensivsten,
daraus aber nun den Schluss ziehen
zu wollen, seine kitnstlerische Kreati-
vitat habe damals ebenfalls den Ze-
nit erreicht, wére falsch. Stoecklin
hatte zeitlebens immer wieder fur
Uberraschungen gesorgl. Und [fir
Plakat-Kenner mégen gar die Stoeck-
lin-Alfichen nach 1925 noch gréssere
Bedeutung haben. lmmerhin: Erst:
mals internationalen Ruhm holte
sich der Plakaltgestalter 1927 mlt sei-
nem «Gabas-Plakat. Mit jenem Blatt
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Von Dominik Heitz

Ausstellung

100 Jahre
Niklaus Stoecklin

Er hat Schweizer Plakatgeschichte mitgeschrieben und auf diesem Gebiet auch international Beachtung
gefunden: Niklaus Stoecklin, Vor hundert Jahren in Basel geboren und 1982 in Riehen gestorben, legte der
Schiiler des Malers und Grafikers Burkhard Mangold neben Bildern und Gemiilden insgesamt 116 Plaka-
te vor. 100 davon sind als Reproduktionen derzeit auf 6ffentlicher Allmend in Riehens Dorfkern zu sehen.
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Plakat der Weihnachts-Ausstellung aus dem Jahr 1939, In ler Kugel gesplegelt: Ni-
kiaus Stoecklin in seinem Atelier in Riehen.

war ihm elnes jener Werke gelun-
gen, dle heute zu den weltberiihm-
ten zdhlen.

Was isl so faszinierend an diesem
sGabas-Plakat, das als «Meilenstein
der Plakatgeschichtes gelobt wird,
als «endgiiltig, aul alle Zeit richtigs?
Fs ist eine aul die Spitze getriebene
signethalte Abstraktion, die Assozia-
tionen zum Bubikopl, aber auch zum
Fritz-Lang-Film «Metropoliss (1926)
wecken mag. Dieser Menschenkop!
mit seinen futuristischen, ge-
schlechtslosen Ziigen, dessen ge-
offneter Mund die Rombenform der
Gaba-Tablette aufnimmt; dieses ste-
chende Auge, das Hoffnung auf Erlo-
sung durch Gaba ausstrahll; dieser
lange geschwungene Hals, der in sei-
ner Wohlgeformtheit schon genesen
scheint, bevor die Tablette iiber-

Der Buchdruck (1922).

haupt im Murde verschwindet und
in der Tiefe seiie Wirkung zu entfal-
ten verspricht - hier tritt eine grafi-
sche Asthetlk zitage, die in ihrer for-
malen Schlichheit als einmalig zu
werten ist.

Immer wieder - obwohl nicht in die-
ser Konsequen: - schuf Stoecklin Pla-
kate von signahafter Einfachheit; sei
es das «Vim»Phkat von 1926, wo er
die geometrische Form des Dreiecks
als hellbringerndes Zeichen einsetzte,
sei es der schichte Baslerstab, der
scherenschnittirtig zu einem Schnit-
zelbangg-Abzethen (1924) oder zu
einem P fiir Fesse-Ball (1943) mu-
tiert.

Stoecklins Stare lag aber nicht nur
in der zeichenlaften Vereinfachung.
Er bediente sth gekonnt verschie-
denster Stile. Buno Haldner, ehema-

in denMustermessthallen. 500 Mitwirkende
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Vereinigungsleicr Basel-Riehen (1923).

liger Dlrektor des Museums fir Ge-
staltung Basel, beschreibt Stoecklins
grafische Ausrichtung in einem Aul-
satz folgendermassen: «<Gilt er als ein-
geschworener Tradltonallst im ma-
lerischen (uvre, so ist er als Plakat-
grafiker der wandlungsfahige, inno-
vative Stilpluralist, der durch die
Gleichzeitigkeit ungleicher grall-
scher Stile zu verbliiffen versteht.
StoecklIn beherrscht im Plakat die il-
lustrativ erzdhlerische Sprache eben-
so wie die der Kiirzel abstrakter For-
men mit signethafter Prignanz. Er
witzelt in der pointierenden Kombi-
nation ungleicher Realititselemente,
oder er steigert die Gegensténdlich-
kell der angepriesenen Ware bis zu
illusionistischer Greifbarkeit. Bei Ni-
klaus Stoecklins Plakatwerk ist nicht
Eigensldndigkeil eines einheitlichen
Stils das grosste Verdienst. Bei
Sloecklin lasst sich auch nicht eine ei-
gentliche Entwicklung verzeichnen,
bei ihm giit nur die Ausweitung in
alle Richtungen graflischer Aus-
drucksformen. Er hat in nur wenigen
Jahren die Fihigkeit erworben, je-
dem geistigen Niveau, jeder kiinstle-
rischen Geschmacksrichtung, jeder
Ebene materlalistischen Anspruchs
an die Haptik des Dargestellten ej-
nen entsprechenden Werbestil zu
liefern.»

Hierarchie der Gattungen

Was heisst das konkrel, an Beispielen
aufgehangt? Sehen wir uns Stoeck-
lins Wahlplakate zu Themen wie
Frauenstimmrecht, Vermogensabga-
be, Wirtschalts- oder Ruhetagsgesetz
an, dann stellen wir lest, dass er sich
gerne den expressiven Stil eines Ge-
org Grosz oder einer Kéthe Kollwitz
zu eigen machte. Mit dem eingefal-
lenen Gesicht einer Mutter und dem
gierigen Blick eines Fabrikbosses, el-
nem Geld verprassenden Tod und ei-
nem Arbeiter, der schon morgens
zum Schnapsglas grelft, solile im
Stimmvolk dle emotionale Saite er-
schiittert werden, Handkehrum be-
diente er sich auch eines spielerlsch-
verschnorkelten Stils, um einem Orl-
ent-Tepplch-Geschift  oder  einer
Trachtenschau gerecht zu werden.
Auch konnte es bei Stoecklin durch-
aus vorkomumen, dass Schrift allein
das Blatt beherrschte.

Uberhaupt raumte er [ur seine
Schriltzuge dle verschiedensten Setz-
késten leer. Die Gotik, die alte deut-
sche oder die englische Schrelb-
schrift beherrschte er ebenso ge
konnt wle die Antiqua, dle Fraktur
und die Egyptienne. <Mein Vater ge-
wichtete die Asthetik von Schriften
in einem Masses, so erinnert sich sei-
ne Tochter Noemi Liischer-Stoecklin,

Gaba (1927).

edass er eines schiechten Marken-
schriftzuges wegen einen Plakatauf-
trag ablehnen konnte.o
«Unter all den diversen Plakatstilen,
die er zu jeder Zeit souverdn aus dem
Register ziehen konnte:, schreibt
Haldner, sbleibt einzig der fotografi-
sche, gegenstandstreue von einer ge-
wissen zeltlichen Kontinuit4t und
qualitativen Konstanzs Und: <Im
berblick ist, bei aller Vieltalt der
Themalik. die AlfinildL Stoecklins zur
Produktewerbung untibersehbar. In
zweiter Linie erst folgt die Gattung
der kulturellen Plakate, dann die der
sporilichen Veranstallungen. Polili-
sche und touristische Plakate stehen
am Schluss. Dabei will nicht die Ab-
hidngigkeit des Plakatmachers vom
Aultraggeber und der Einfluss der
allgemeinen dkonomischen Sttuad-

Internationale Ruderregatta bei Augst (1914).

acht schwere Drucksteine zu dbertragen.

Basel-Tourismus-Plakat in Weltformat (1939). Der Lithograf benétigte rund 150 Stunden, um den farbigen 1:1-Entwurf auf
Fotos aus der Plakatsammiung der Schule fitr Gestaltung

on verneint sein. Es zeigt slch aber,
dass sich in der dreien» Kunst Stoeck-
IIns eine dhnliche Hierarchie der Gat-
tungen herausgebildel hat: Stlleben
vor Portrits und Genreszenen und
vor Landschaften.»

Hyperrealistisch

Gehen wir also aul den fotagrafi-
schen, gegensiandstreuen Stil ein,
der wohl nlcht zuletzt in Stoecklins
personlicher Entwicklung begriindet
lag: Sein Grossvater war Dessinateur
bei einer Basler Seidenband-Indu-
strle und entwarf Seidenbandmuster,
vom Vater, der, wie er selber, Kifer
und Schmetterlinge sammelte, erbte
er die scharfe Beobachtungsgabe im
Kleinen wie im Kleinsten. Und bel
seinem Onkel, dem Maler Heinrich

Gagen Mamgenechnaps ¢ Animierkneipen

L
Wirtschaftsgesetz Ja (1929).

Milller, lernte er, das Beobachten in
Form und Farbe umzusetzen.

Das erste seiner im fotografischen
Stil gehaltenen Plakate war das riesi-
ge Rad der sCluser Transmissionens
(1925): Ein metallisch glanzendes
Stahlband biegt sich um sechs rote
Speichen und schwebt in einem di-
mensionslosen blauen Raum.

Ebenso wirkungsvoll tauchte 1931
die Radior6hre von «Valvos in Welt-
formatgrosse auf. Die porzellanfarbi-
ge Rohre scheinl wie eine Rakete auf
den Betrachter zu- und an jhm vor-
beizuschiessen. Dabei verleiht nicht
nur der hyperrealistische Malstil,
sondern auch der Farbhintergrund
der ibergross dargestellten Radio-
réhre eine gewisse bizarre Aura.
Denn wie schon beim Rad der «Clu-
ser Transinissionen» wird auch hier

Binaca (1941).

der Werbegegenstand in einen farb-
lich wie raumlich nicht fassbaren
Raum gestellt, so dass er iiberreale
Ziige annimmt.

Wie schalfte Stoecklin diese Wir-
kung? Wie gelang es ihm, diese Ma-
gie der Dinge spurbar zu machen,
oplische Irritation und Verunsiche-
rung im Betrachten alltdglichster
Dinge zu erzeugen? Haldner be-
schreibt es treffend: «Stoecklin konn-
te damals in der Technik der Litho-
grafie ein Dbestimmtunbestimmtes
Mass an Subjektivitdl in dicse fast
maschinelle Prézision seiner Litho-
grafietechnik einbringen: Es sei dies
ein scheinbar gewdéhlter Farbkon-
trast, das ausgekligelte Verhiltnis
von Licht, Raum und Korper, die stu-
fenlos ineinander ubergehenden
Helligkeitswerte und Farbnuancen
aus der Hand und aus dem Kopf ei-
nes alchimistischen Zeichners, der
toten Dingen geheimnisvolles Leben
einhaucht.»

Die Kunst der Lithografie

Das «Binacar-Plakat (1941) liefert
daliir ein weiteres bestechendes Bei-
splel. Glas, Zahnpastatlube und Zahn-
birstchen - zu glgantischer Grésse
getrieben - sind vor dem schwarzen
Hintergrund aus jeglichem Raum-
und Zeitverhiltnis herausgerissen
und erscheinen ewiggiltig. Das Far-
benspiel setzt dem Bild noch die Spit-
ze auf: Ein klares Gelb wird in Kon-
trast zum schimmernden Rosarol der
transparenten Zahnburste gestellt,
so dass - in Verbindung mit dem
Licht- und Schattensplel sowie den
durch das Glas bedingten geomelri-
schen Verzerrungen und Farbwech-
seln - die alltdglichen Gegenstande
zu fetischartigen Objekten hochstili-
siert werden.

Solch akribische Darstellungen eines
auf sich selbst konzentrierten Gegen-
standes wurde gerne mit dem nicht
ganz unumstrittenen Begrilf «Neue
Sachlichkeils etikettiert. Der deut-
sche Kunsthistorlker Wicland
Schmied umschreibc diese Stllten-
denz folgendermassen: eDie Dinge!
Ihnen gilt das hochste Interesse des
Kiinstlers. Die Raumbthne scheint
fag sie geschaffen. Alles ist auf fhren
Auftritt konzentriert. Im Spiel von
Licht und Schatten, verschiedenen
Blickpunkten und widerspriichlichen
Perspektlven, in der dadurch erzeug-
ten vollkommenen Unsicherheit des
Betrachters gewinnen sie ihr eigenes
geheimnisvolles Leben. Sie sagen uns
nichts iiber ihren Sinn. Sie verharren
in absoluter Stille. Unverbunden ste-
hen sie nebeneinander, ohne Funkti-
on, ohne Zusammentang, ochne Be-
deutung. Sle verweisen auf nichts als
sich selbst.»

Das Stoeckllnsche Plakatschaffen
wurde aber nicht nur jerne der Neu-
en Sachlichkeit zugecardnel. Verges-
sen wir nicht das «PKZ-Plakat (1934)
mit der Riickenansictl eines Herrn
in Mantel, Stock und Hut: Surrealis-
mus ist hier der Stilbeqriff, der unter
den Fachleuten aultaicht: «Zwilter-
hafte Ziige surrealistisher Pragung»
nehme der Abgewande an, heisst es,
von einer ssurrealistishen Riickenfi-
gun ist die Rede.

Beim gestallerischen Aufbau seiner
Plakatbilder scheint Soecklin offen-
sichtlich besonderen Cefallen an der
Diagonale gehabt zu taben: Die Val-
va-Rohre liegl schrag im Bild, der
«Gabav-Kopf reckt sid von unten
rechts nach oben link in die Héhe,
Blnaca-Tube und Zzhnbiirstchen
kreuzen sich gleichernassen wie die
Sonnencréme-Tube um die Sonnen-
brille auf dem Plakat von «Bl-oro»
(1941). Und |n gleiche' Weise aufge-

J. Petitjean Basel (1925),

baut sind das «MetasPlakat (1941)
mit Ziindhélzchen und Metatablette
sowie das <Floridas-Plakat (1943) mit
Stumnpen und Jasskarte. Immer wie-
der suchte Stoecklin die Eck-zu-Eck-
Verbindung, was in ihrer Haufigkeit
Jetztlich gewisse Plakate in ihrem
Aufbau belnahe als Standardwerke
dastehen liess.

Bei aller Kritik von Fachleuten, wel-
che die anfangs gelobten magischen
Stilleben Stoecklins mit der Zeit in
eher biedere Arrangements abglei-
ten sahen; Die Technik des Lithogra-
fierens beherrschte er. Manche Pla-
kate fiihrte Stoecklin selber aul den
schweren Lithografiesieinen aus, die
ihm ins Atelier gebracht wurden, Die
meisten seiner Plakate liess er aber
von ausgebildeten Lithografen her-
stellen, die stundenlang an seinen
Werken arbeiteten.
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Drej-Ldnder-Ball (1926).

Vermdgensabgabe (1922).

Das Arbeitsbuch eines Lithografen
der Druckerei Wassermann in Basel
legt Zeugnis ab, welchen Zeitauf
wand die Herstellung van Plakaten
forderte. Heute konnen Entwirfe in
wenigen Stunden per Computer auf-
genommen und vergrassert, die Far-
ben ausgewertet und aul die vier Fil-
me mit den Farben Rot, Blau, Gelb
und Schwarz aulgeteilt werden.
Damals und noch bis in dle sechziger
Jahre war das anders. Der optisch ge-
schulte Llithograf splittete die 1:1-
Vorlage héufig in mehr als nur vier
Farben auf und ibertrug diese auf
die weltformatgrossen Drucksteine.
Er hatte mit seinen Augen zu erken-
nen, wieviel Prozent Rot und Blau es
fir ein bestimmtes Violett brauchte,
wieviel Gelb und Blau nétig waren,
aum ein dunkles Griin exakt wieder-
zugeben.

PKZ (1934).

Meta (1941).

Fiir das ¢Binaca»-Plakat, das im Jahr
1950 neu gedruckt wurde, arbeitete
der Lithograt 120 Stunden, bis er die
Vorlage auf sichen Lithografiestelne
umgesetzt hatte. Beim «Bell>-Plakat
von 1948 waren acht Farben und 105
Stunden Arbeit ndtig. Und als 1971
das Basler Tourlsmus-Plakat mit dem
Spalentor (1939} wieder aufgelegt
wurde, verbrachte der Lithograf um
die 150 Stunden an seinem Meisler-
stiick, bis das Bild auf die achl Druck-
steine {ibertragen war.

Doch bei all dieser Fleissarbeit von
Plakatgestaltern wund Lithografen
wurde damals dem Plakat ein &us-
serst vergdnglicher Wert beigemes-
sen. Die Affiche beschiftigte solange
sie an den Plakatsdulen und -wanden
hing. Wurde sie iiberklebt, war sie
aus dem Auge und hdufig auch aus
dem Sinn. Stoecklin selber wertete

Valvo (1931).

seine Plakate nicht anders; er be-
trachtete sie als alltdgliche, kurzlebi-
ge Produkte ihrer Zeit. Noemi Li-
scher-Stoecklin erinnert sich: «Suchte
ein Kind nach der 1ustration ciner
Schildkréte, dann schnipselte meln
Vater das Tier aus seinem Pax-Plakat.
Bendétigte unsere Mutter im Haushalt
elnen Bogen gutes Papier, ging sie
zu meinem Vater Ins Atelier und
fragte: «<Hesch mer e Plakat - y muess
e Paggli mache.s

Uber solche Reminiszenzen kénnten
heute eifrige Plakatsammler wohl
entweder in hysterisches Geldchter
oder in Trénen ausbrechen. Denn
Stoecklins Plakate - ob als Erstdrucke
oder wiederaulgelegt - sind sehr ge-
sucht und gehen an Auktionen zu
Hochstpreisen weg.

Literatur: Reihe Schweizer Plakalgestalier 3: Ni-
klaus Stoeckiin 1896-1982, Bascl 1986.
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