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~ J. J. Liischer in der Kunsthalle

-ie- Ueber 170 Werke vergegenwiartigen in den Silen

des Haupt- und Obergeschosses der Basler Kunsthalle

(mit Ausnahme des letzten, dem Plastiker Carl Gut-
knecht vorbehaltenen Saales) das Schaffen des siebzig-
jahrigen Jean-Jacques Luscher, eines der Représentan-
ten der Basler Malerei: von grosster Vielfalt, dem We-
sen des Gefeierten entsprechend, diese Schau, die auf
lehrhafte Chronologie verzichtet und Frithes und Spé-
tes nebeneinanderreiht, dadurch interessante Spannun-
gen erreicht und doch auf ganz bestimmte Art wieder
instruktiv wirkt: das Malerische in Liischers Gestal-
tung namlich ist in Proben aus den verschiedenen De-
zennien seines reichen Schaffens zu verfolgen, jenes
Malerische, das Ausgangspunkt war und auch heute, da
er unentwegt aus dem Vollen schopft, ja da geradezu
jugendliche Krafte aufgebrochen scheinen, Ausgangs-
punkt bildet. :

An der Kunst der grossen Franzosen der Jahrhun-
dertmitte nahrte sich dies Malerische, an Courbet und
Daumier, auch an den darstellerischen Moglichkeiten,
wie gewisse Spanier sie entwickelten. Wohl bezeugen zu

Beginn der Ausstellung einige wenige Arbeiten den Ein-

fluss des Impressionismus, jenes gedampft griine Gar-
tenbild oder jene stidliche Terrasse mit Figuren im hel-

len Licht. Doch nur ganz ephemer macht sich dieser |
Einfluss geltend: Liischers Anliegen war eine dichte’

Darstellung aus dem schweren Ton, aus der dunklen
Farbe und ihren malerischen Werten, die Belichtetes
und Beschattetes zueinander in eine enge Beziehung
setzten. :

Sehr frith kam er darin zu eigenem Ausdruck, man ist
zu sagen versucht zu seinem Stil. Jenes grossartige Bild
<Rast im Jura» aus dem Basler Museum aus dem Jahre
1908 erscheint in seiner Vollendung und Geschlossen-
heit als reifes Meisterwerk und iiberrascht durch die
sichere Kiihnheit, mit der die liegende weisse Figur
in das dunkle Bild gesetzt ist. Oder das Stilleben mit den
Pfirsichen (1909); kann der einfache Vorwurf einiger
Friichte vor einfarbiger Wand eindringlicher und ge-
sammelter iibertragen werden? Liischer hat auch inner-
lich der Gattung des Stillebens als Funfundzwanzigjah-
riger seine Kunst reif und fertig ausgepragt. Und sie

hat ihm Treue gehalten bis heute: ein paar Schritte
davon ist das kleine Blumenbild mit den blauen Iris im

| Garten zu sehen: die nimliche letzte Vereinfachung ist

darin festzustellen, die gleiche Konnerschaft, mit weni-
gen, fesselnd zueinander in Beziehung gesetzten T6nen
ein malerisches Geschehen vorzutragen. Nur dass die

‘Sattheit der Farben gesteigert scheint, dass sie heftiger|

wirken, fast von explosiven Energien geladen: das tief-
Teuchtende Blau der Blumen, das Weissgold des Staub-
faden, abgestimmt zum Braun der Erde: all dies von
einer lapidaren Kraft, die auch einem ebenfalls spaten
‘Blumenbild mit Winterastern das Geprége gibt; in me-
tallisch schimmerndem Goldgelb treten sie vor eine
rosaorange getonte Mauer. :

Dass die expansiven, in der Pinselschrift sich ankiin-
‘denden Krifte heute auch die landschaftliche Darstel-
lung bestimmten, geht aus dem Bild «Vor dem Atelier»
‘hervor (1951), in dem die alten Bidume vor dem grin-
lichen, Himmel und das.Blitterwerk im Vordergrund
mit den wenigen Blumen ausserordentlich grosszligig
durch ‘einen straffen, hochst bewegten rhythmischen
Strich libertragen sind. Oder im Bild mit dem Blick iiber
die Rhone auf den Papstpalast in Avignon (1954) wird
das sfarke Blau des Flusses mit dem Rosa der fernen
verzauberten Burg und dem Rosaocker der Sand-
‘biinke zu einem kraftig sonoren, doch malerisch immer
gediegen beherrschten Klang erhoben.

Ist hier, in einem Spatwerk, der einzelne Pinselzug
-der malerischen Gesamtheit verhaftet und lésst sich,
so markant er da und dort si¢htbar ist, nicht als Linie
‘verfolgen, so tritt er in dem frithen hochoriginellen
Ziircher Schiitzenfest (1910) um so selbsténdiger her-
vor und trennt jene wieder so charakteristisch verein-
fachten Flichen eines graulila Himmel, der rotlichen
Stadt im Hintergrund, der weisslichen Zelte, der rot-
braunen Figuren. Eine glinzende Leistung im iibrigen,
die bunte Vielheit eines Festgetiimmels derart iiber-
legen zum Bilde geformt zu haben: das ist tatséchlich
das Bild eines Schweizer Festes, doch durch einen gros-
sen Kinstler gestaltet. ;

Mancherlei Wandlungen in Liischers Malerei lassen
sich zwischen solchen frithen und spaten Beispielen fest-
stellen: man glaubt zu spiiren, dass er sich mit Cézanne
beschiftigt habe, wenn man das Bild der Bucht von

Giens aus dem Jahre 1923 in seiner klaren Flachigkeit

betrachtet, die das Stidliche von Licht und Farben aus
einem Nebeneinander scharfgeprigter leuchtender For-
men erklingen lisst. Doch dann wieder ein Sichbesinnen
auf die tonigen Zwischenstufen, aus denen etwa jene
bretonische Landschaft aus dem Jahre 1932 geformt
ist, mit dem Zusammenspiel von Graublau und Griin,
in das der gelbliche Rahmton eines Segels auf der Fluss-
mitte wirksam und auserlesen gesetzt wird, Oder Lii-
scher sucht die schwebenden Silberténe, wie sie einer
Landschaft mit Schimmeél am Strand das Geprage ge-
ben. Nicht nur ist das helle Tier meisterlich in das Bild
komponiert; das diffuse silbrige Lila des Himmels fin-
det in der bldulich zarten, iiber das rotliche Ocker des
Bodens gelegten Lasur eine kostliche Erganzung. Und
dann: wie verandern sich die Farben, wenn es gilt, das
fast diister ernste Tal des Inn im Unterengadin mit
seinem wilden Strémen zwischen dunklen Larchenwél-
dern zu malen, oder das so spezifische Licht des Tessins!
Das porzellanene Lichtblau des Himmels, das warme
Braun der kahlen Hiigel, das besonnte Rosa der Hauser
im «Tessiner Winter» ergeben ein ebenso neues wie
sensibel ausgewogenes Farbenspiel. Wie zuriickhaltend
und kiinstlerisch sicher auch die Art, die heikeln Tessi-
ner Herbstfarben zum Bilde zu verdichten.

Um Verdichtungen geht es ja Lilscher immer in seiner
Malerei, auch wenn sie weich, flockig, locker interpre-
tiert ist. Bei der Verdichtung imr malerischen Auftrag
locker zu bleiben, die Spannung nicht erzwungen er-
scheinen zu lassen, ist seine grosse Kunst, die-auch in
den grossen Kompositionen, etwa jenem «Waldkonzert»
zu verfolgen ist; in dem Landschaftliches und Figiir-
liches ebenso fesselnd vorgetragen sind und deren innige
Verbindung den Maler lange beschiftigte. Dass er in-
dessen nicht allein innerhalb der Gebiete von Land-
schaft und Stilleben, von denen hier hauptséchlich die
Rede war, vielseitig und reich und gleichzeitig einheit-
lich ist, zeigen die Bildnisse (die in einem Saal vereinigt
sind), zeigen jene reirien Figurenkompositionen, die,
ebenfalls sehr frith schon vollendet verwirklicht, im
Laufe des Malerlebens immer erneut Anlass zu span-
nender Auseinandersetzung boten. Auseinandersetzung
allerdings nur fiir den Kiinstler, der sich hiitet, das Bild
aus den Hénden zu geben; ehe es fiir den Beschauer
nicl;{t vollig gereift und in seiner Problemstellung.gelost
wirkt.



